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Obdobi od srpna 1968 do revolu¢nich udalosti v zavéru roku 1989, souhrnné bézné
oznacované jako normalizace, je v audiovizudlni ¢eské, slovenské a spolecné kopro-
dukéni tvorbé oblibené téma. Nepravidelné se objevujici nové a nové snimky si za
necelych ¢tyficet let od tzv. sametové revoluce vytvorily urité zptisoby vypravéni.
V prvnich dvou dekddich mély silné postaveni horkosladké komedie zamérujici se
na kazdodennost vétsinou z pohledu tichych odpirci systému, ktefi svymi drob-
nymi hrdinstvimi vyjadfovali své skute¢né morélni hodnoty. Takovymi filmy byly
Bdjecnd léta pod psa (1997), Pupendo (2003), Muzika (2007) nebo Obcansky prikaz
(2010). K nim se uz jen jako ,sladkd“ komedie pfidaly filmy vyuzivajici normali-
zaci jako nostalgickou kulisu bez snahy o hlubsi hodnotové ptesahy (Probudim se
véera, 2012 nebo Nézné viny, 2013). Specifictéjsi postaveni zaujal seridl Vypravéj
(2009-2013) zaloZeny na nostalgickém retro vzpominani, ale svou podstatou ne
prili§ vzdileny zminénym komediim.

V zavéru nultych let se za¢ind normalizace nahliZet novyma ocima. Objevuji
se psychologickd dramata fe$ici moralni tlak jak na disidenty (Kawasakibo riize,
2009), tak na bézné obcany a obcanky (Fuir play, 2014 a Utitelka, 2016). Ruku
v ruce s nimi se objevuji také thrillery fesici podobné otdzky. Ptikladem jsou Pouta
(2009), Konfident (2011) a pozdéji Svét pod hlavou (2017) nebo Bez védomi (2019).
Toto trochu dichotomické déleni dvou lehce predvidatelnych zptisobu vypravéni se
podatilo nabourat Vo/ze (2023), kterd do komedidlniho Zdnru pfidala osten sebe-
kritického komentare ,,¢echackovstvi® pomyslné ,$edé zony*. Letos se v kinech ob-
jevily dva Zivotopisné filmy, které piichdzeji s potencidlné novym piistupem, ktery
ale zaroven kazdy z nich pouziva rozdilné.

Normalizace v nas

Film Duchor vypravi Zivot i v soucasnosti populdrniho slovenského zpévika Karola
Duchoria (Vladislav Plevéik), ktery svou kariéru prozil v mantinelech normalizad-
niho Ceskoslovenska. Vyraznéji na sebe upozornil ve svych dvaceti letech na fes-
tivalu Bratislavska lyra v roce 1970. Nasledovala fada uspéchi véetné nékolika za-
hrani¢nich cest, naptiklad do Némecka, Svycarska, Francie nebo Japonska. Kariérni
postup ovSem doprovézel také nédsilnicky vztah k Zendm a vield naklonnost k alko-
holu, kterd se mu nakonec stala v pouhych pétatficeti letech osudnou.
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Ptistup filmu k d¢jinnému obdobi, do néhoz je zasazen, je rozporuplny. Na jed-
nu stranu se mize snimek jevit jako reprezentant klasického pohledu na normali-
zaci coby obdobi paradoxi vnéjsiho a vnitfniho Zivota. Charakteristickd je v tomto
ohledu scéna, kdy Duchori odmitd hrit na veselce nomenklaturniho kddra. Ta je
pferusena stfihem, kdy na oslavé opravdu hraje. Odpor k systému je vyjadien v sou-
kromi, ale na vefejnosti je prezentovin piesny opak, ¢imz se ilustruje piedstava
o zlo¢innosti systému zaloZzeném na niceni lidskych charakterti. Film lze ale snadno
vnimat také jako prostou sérii nékolika sestithanych barevnych klipt ve stylu kla-
sického retro vzpomindni s peclivé uhlazenou ,dobovou® estetikou. V tomto ohledu
jako by film divikim nabizel dlevu od pfemysleni a moznost pohodlné si zazit
trochu té normaliza¢ni estrady. Toto druhé ¢teni navic vybizi k ndhledu za pfibéh
filmu, k zamysleni se nikoliv pouze nad minulosti, ale i nad nasi soucasnosti.

»Ja mdm ta rid / Ja mam ta rad,“ opakuje se ve stejnojmenné pisni v samotném
zavéru Duchoné. Na jevisté, kde ji hlavni protagonista pravé zpivd, vtrhavd dav mla-
dych posluchac¢u a posluchacek z dnesni doby. Ilustruje se tim jednak popularita
zpévika mezi souc¢asnou mladou generaci, zdroven se tim ale klade také nevyicena
otazka: Dokadzali jsme se od estrddnosti normaliza¢ni doby posunout? Film to sice
nefikd oteviené, ale svou existenci (a popularitou) ndm déva odpovéd: Mozna ani
ne. Mozn4 pravé ta estridovost totiz zajistuje oblibu filmu a nepfimo tak ukazuje
na nds. Mozn4, Ze jsme totizZ ve vefejném angazovani podobné pasivni jako Karol
Duchon a chceme si Zivot zkritka uzivat stejné jako on.

Co je skute¢nou nesvobodou?

Film Nepela o krasobruslaii Ondrejovi Nepelovi (Josef Trojan) pojednava o krét-
kém obdobi jeho Zivota po zisku zlaté medaile na zimnich olympijskych hrich
v japonském Sapporu v roce 1972. Nepela byl Duchoriovym vrstevnikem. Narodil
se rok po ném a bohuzel ho kviili AIDS ¢ekal jen o tfi roky delsi Zivot. Zvladl jej
v§ak naplnit fadou sportovnich uspéchii v podobé vitézstvi na mistrovstvich repub-
liky, Evropy i svéta. Od roku 1973 piisobil v zahrani¢i v ramci ledni revue Holiday
on ice. Do filmu by tedy bylo mozné vybrat daleko vice Nepelovych Zivotnich si-
tuaci. Nicméné pravé jiz vybér pouze zminéného tseku Zivota vyjimd Nepelu z fady
biografickych filmu (véetné Duchoné) snazicich se zachytit ,cely Zivot*. Misto toho
se soustiedi pouze na vysek, ktery ovéem umé nabadd k hlubsimu pfemysleni.
Film Ondreja Nepelu zachytava na vrcholu jeho sportovni kariéry, kdy se jako
Cerstvy vitéz olympiddy, a tedy Siroce zndma osobnost vraci domu. To je také zd-
kladem hrdinova vnitiniho rozporu. Vsichni jej poznévaji, ale nikdo jej skute¢né
neznd. Nepela se totiz po cely ¢as filmu v ndznacich vypofddava se svou sexudl-
ni orientaci, kterou se boji sdélit i svym nejbliz§im prateliim. Skryvini sebe sama
a nemoznost byt svobodny jde sice ruku v ruce s omezenou svobodou v rdmci
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komunistické diktatury, nikdy ale neni zcela jasné, co je onou skutecnou piekazkou
— zda normaliza¢ni apardt moci, ¢i spolecenské konvence.

Uvedené Ize ilustrovat scénou v no¢nim klubu, kam Nepelu zavedla skupina
pratel. Pocate¢ni ostych k tanci mizi simultinné s proménou nahliZeni reality. Na
podiu sice nadile hraje kapela, ale poslechu z Nepelovy strany se ji nedostava. Ten
slysi vlastni hudbu, diky niz se dokdZe uvolnit a zacit tancovat zcela svobodné.
Navrat do reality nastane az kdyz o néj zavadi neznamy muz a nazve jej ,buzeran-
tem". Byt svobodny mu v této chvili neznemoznuje represivni systém, ale spole¢nost.

Neni uték jako uték

Jak jsem zminil v Gvodu, oba snimky lze vnimat jako nositele nového filmového
pohledu na normalizaci. Ta je divikim pfedstavovina skrze osobni a moznd az
intimni portrét jednotlivce, ktery je nucen se s aktualnim politicko-spole¢enskym
nastavenim néjak vyrovnat. Nepozorujeme pfitom komedidlni zptisob malicherné-
filmech a seridlech. Duchon i Nepela totiz ukazuji strategie pfeziti v normalizacni
kazdodennosti bez moralniho apelu. Zatimco ,Kar¢i“ ve snimku Duchori se moz-
nd trochu bezmyslenkovité stava estradnim bavicem, ktery svou ¢innosti napliuje
ideal normaliza¢ni ideologie pfipoutdvajici obcany stitu k televizi, s ¢imz se snazi
vyrovnat alkoholem, ,Ondrik“ Nepela postupuje jinak. Tim, Ze nefesi pouze svij
vztah k socialistickému statu, ktery mu nedovoli vycestovat, ale i vztah k sobé sa-
mému a spolecenskym predsudkim, je daleko Castéji nucen snazit se uniknout. Ke
své vlastni obrané si tak vytvofi schopnost oprostit se od své fyzické pfitomnosti
a zazit, byt tfeba jen na pér chvil, transcendentélni svobodu.

Zatimco film Duchori tak uvedenou novou perspektivu na normalizaci vyuzivé
k tomu, aby soucasnému divakovi sdélil, Ze je v pofddku se pfizpusobit a prosté si
zatancovat, film Nepela nabizi moznost intelektudlné ndro¢néjsiho pasivniho od-
boje. Ukazuje ndm moznost navenek pfijmout skutecnost tak, jak je, ale vnitiné si
uchovat svou vlastni moralni integritu. Jednd se o odsouzenihodny postup, ktery
legitimizuje autoritifsky systém, nebo o nejsilnéj$i mozny akt rezistence? To je
otazka pro kazdého z nis.

Duchori. Rezie Peter BEBJAK. Slovensko, 2025.
Nepela. Rezie Gregor VALENTOVIC. Slovensko, Cesko, 2025.
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