Kdyz se pozornosti nedostava.
Divadelni obraz samoty uprostred hojnosti

Marek Panocha

Kritce predtim, nez se na delsi dobu uzavfely briny Nové scény, uvedla autor-
ska dvojice Petr Erbes a Boris Jedindk odviznou ¢inohru pod prostym nizvem
Privatizace. Volba tohoto pojmu se na prvni pohled mize zdit zavadéjici, nebot
proces pievodu stitnich statkd do soukromych rukou je zde spise upozadénym
leitmotivem: tématem, které sice celou hrou prochazi, ale vzdy se sta¢i k ustfedni
postavé Petra Kellnera, ztvirnéného Davidem Prachafem, a k jeho rodiné v podini
Pavly Beretové a Marie Poulové.

Tento rimec je zvyraznén zasazenim déje do chvile, kdy zazni posledni hlas
jedné z nejvlivnéjsich postav ¢eského byznysu — voldni o pomoc po padu vrtul-
niku, vyuzivaného k rekrea¢nimu lyZovini na aljasskych ledovcich, které zustiva
nevyslyseno. Pravé tento okamzik, kdy poprvé zoufale touzi po pozornosti, jiz se
jinak cely Zivot vyhybal, se stdvd paradoxnim vyusténim jeho postoje ke svétu. Ona
odtaZitost, snaha byt pro vefejnost neviditelny a pfitom naddle maximalné vlivny,
ramuje charakter nejen hlavniho hrdiny, ale i jeho nejblizs$ich — manzelky a dcery —,
které symbolicky travi celé vystoupeni v uzavieném, zvukotésném kvidru, odkud
mlcky pozoruji své okoli.

Druhi, neméné zasadni dé¢jova linie se odehravd pfevazné mimo onen tzce vy-
mezeny prostor nejbohatsi ¢eské rodiny. Pravé tento aspekt inscenace patii k tomu
nejzajimavéj$imu, co celé piedstaveni nabizi, a zaroven pfedstavuje zfejmé nejkre-
ativnéj$i dramaturgicky tah. Publikum, které herce zcela obklopuje, se hned na za-
¢atku stavd souddsti ,privatizacniho déje®, herecka ctverice (Simon Krupa, Robert
Miklusg, Igor Orozovi¢ a Mark Kristidn Hochman) jej postupné oslovuje s dotazy
ohledné¢ bohatstvi a morélky, rodinnych vzpominek na devadesata 1éta ¢i s ndzory
na konkrétni postavy privatizac¢niho procesu. Tato pomyslnd smycka se postupné
kolem publika utahuje a privadi jej blize k ustfedni tematice celé hry.

,Libi se vim mladd Kellnerova? Dobrd, co? pofvavi jeden z protagonisti a vy-
tahuje ze saka jeji fotografii. ,Jaky by to asi bylo, chodit s Kellnerovou dcerou?” tize
se vzapéti sam sebe i okolnich diviki. Po uvodni sekvenci navic ¢ast herct usedd
pfimo mezi divdky a zdafile narusuje bariéru mezi jevistém a hledistém, alespor
soudé¢ dle ¢etnosti moment, kdy se nékdo z publika skute¢né pokusil odpoveédét
na jednu z nadhozenych rétorickych otizek béhem hry samotné.

Prabéeh jednotlivych obrazi se zcela zimérné vyhyba jednotné chronologii.
Smrt hlavni postavy se opakované vraci, zatimco meziprostory mezi témito navraty
vypliji zazitky privatizaénich vitéza i porazenych, patosem zavanéjici vzpominky
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Kellnerovych spolupracovniki a obchodnich partnerd, ale také stale silici hlas no-
vinafi, ktefi se snazi kone¢né proniknout k pfisné stfezenym informacim z mi-
liarddfova soukromi. K tomu vSemu je elegantné vyuZita neurcitost ¢tvefice vyse
zminénych herct, ktefi ztvarnuji jak jednotlivé aktéry z okoli uzaviené Kellnerovy
rodiny, tak i hlas $irsi vefejnosti ¢i nejriznéjsich médii.

Jednotlivé vystupy jsou formovény tak, aby hranice mezi fikei a realitou zistd-
vala v nedohlednu. Divdk se tak mize pomérné autenticky ponofit zpét do prvnich
tydnu po letecké nehodé, kdy podobné texty zaplnily novinové titulky a osobnosti
Ceského byznysu se pfedhdnély ve snaze o co nejosobnéjsi vzpominku na zesnu-
lého. V téchto vypravénich se ovSem postupné za¢inaji hromadit také ,bild mista“
ohledné pivodu Kellnerova bohatstvi a pfi¢in jeho tspéchu. Do tohoto obrazu tedy
nasledné pronikaji i vypovédi obéti pochybnych bankovnich praktik, podvedenych
obchodnich partnert ¢ vydiranych podnikateld. Vsechny tyto pohledy jsou kla-
deny vedle sebe bez predeslé konfrontace a ¢ini tak z divika pomyslného soudce
nejen cesty k vzestupu skupiny PPE, ale i celého transformac¢niho obdobi.

Pravé v tomto momentu vsak koncepce inscenace misty pokulhdva, a autofi to
ostatné sami oteviené pifiznavaji. Na jedné strané totiz divak zustivd odkdzdn na
utrzkovité, Casto si protifecici vypovédi, pfi¢emz konkrétni redlie zistdvaji mlhavé.
Zaroven se viak ocitime v Casové roving, kterd je pro ¢dst publika Zivou vzpominkou,
a pro jinou zUstiva jen vzdilenym pfibéhem bez blizsiho kontextu. Jen stézi lze
tedy od divdki ocekivat odsudek ¢i pochopeni zilezitosti typu ,tunelovini skrze
investi¢ni fondy“, pokud s nimi (a jejich fungovinim) nejsou pfedem nijak blize
sezndmeni.

Z hlediska symboliky vsadili autofi na nékolik pfimych prvka, které vsak velmi
ptihodné zapadaji do kontextu déje. V prubéhu hry se tedy mizeme setkat s citity
z Bozské komedie, kdy ver$e popisujici Danteho Pek/o doprovazeji Petra Kellnera na
jeho posledni cestu, s jednodussim odkazem na ¢inského draka, znazormujiciho silu
vychodnich trhu, jimz musi odvdzny podnikatel ¢elit ¢i s lidové ironickou postavou
sovétského Mrazika, ktery si pro Kellnera klidné dojde i na jiny kontinent.

Tim nejvyraznéjsim motivem jsou ovSem pasize ze StorchOV}?ch Lowcii mamutil,
prostiednictvim nichz sledujeme muze-lovce, jak se derou o kazdy zbytek kofisti
z osifelého finan¢éniho impéria, zatimco Zeny, pozistalé, zistivaji vétsinu Casu
opodal jako tiché dédicky, jez se ocitaji na okraji déni. Po vétsinu ¢asu tak pouze
ptihliZeji s opovrzenim, fyzicky oddélené onim kvidrem, ktery jejich ml¢eni ¢ini
doslovnym. Jejich jedinym hlasem zistiva zesnuly viidce klanu, hlava celé rodiny,
jehoz autorita pfetrvava i po smrti a v jejich promluvich se manifestuje jako hlas
zdédény, nikoli véak autonomni. Ticho zde neni prizdnym prostorem, nybrz struk-
turdlni pozici, Zeny se stivaji pevnou soucdsti symbolického fddu moci, v némz
reprezentuji spie kontinuitu nez vlastni iniciativu. Ml¢eni zde neni znakem nevé-
déni, nybrz védéni bez prava mluvit. Tato pasivni pozice se propisuje i do vystavby
charakteru Renaty Kellnerové, kterd se po smrti manzela pozvolna ocitd v roli nové
vadéi postavy, i mladé Anny Kellnerové, jez Celi zdjmu ndpadniki dychticich po
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moznosti zcela nevidaného véna. Genderovd pozice ve svété kapitilu se tak vykre-
sluje jako vysostné pole dravych muzi, ktefi se neboji velkych slov, gest ani ¢ind,
zatimco prostor pro Zeny zUstiva védomé potlacen v roli ml¢icich figur, jejichz hlas
zazniva pouze zprostfedkované.

Soucasti dédictvi se navic stava i povédomi o Zivoté a myslenkovém svété Petra
Kellnera, znalostech po celé roky diukladné chrinénych, a pfesto natolik vlivnych
na chod ¢eské politiky i spole¢nosti. Otazky, které znéji takika nepfetrzité¢ uz od
prvnich vtefin pfedstaveni, se stivaji zimérné provokativnimi, a absence jakychkoli
odpovédi vytvifi az dzkostné napéti. Z uvodniho zamysleni nad osudem a postoji
jednotlivce se tak postupné stivd potencidlni kli¢ k hlubsim otizkim po povaze
transformacnich procesu i po stavu eské spolecnosti jako takové. Inscenace vsak
i v tomto sméru zistdva na puli cesty. Reportéfi, ktefi se zpocatku objevuji jako
vedlejsi postavy, pfebiraji stdle vyrazné;jsi roli opozice viici Kellnerovym bez jakékoli
reflexe skute¢nosti, Ze pravé ¢ast medidlni scény dlouhodobé spadala do stéry jejich
vlastnického vlivu, a hréla tak kli¢ovou roli v peclivé budovaném vefejném obrazu
celé rodiny.

Privatizace tak nakonec pusobi jako pocin odvazny i ostrazity zaroveri, jako by
si autorsky kolektiv az ptili§ dobfe uvédomoval, Ze v piipadé skute¢né moci nikdy
nevite, odkud kam sahd. Ne Ze by se bdl, spi§ narazil na jazykovou a interpretacni
bariéru, kterou si kolem sebe pamét na transformaci vybudovala. V- mnohém zde
stdle pretrvavd stereotypni déleni na ty, ktef{ deterministicky disponovali podni-
katelskym duchem, méli dostate¢ny talent a spravny odhad a ty druhé, kteii se

Obr. 1. Cinohra | Privatizace: Robert Miklug, Marie Poulov4 — foto: Martin Spelda. Dostupné
z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/privatizace-QKZa14IHRO22x5jvBFe2DQ_
[nahled 20-11-2025].
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nedokdzali v novém trznim hospodéistvi postavit v¢as na vlastni nohy. Je ostat-
né pfiznacné, Ze i pfes svou monumentalitu zistdvd hlavni postava inscenace po
vétsinu Casu neproniknutelnd jak pro herce, tak pro diviky. MIi se o vindch, ale
i o strukturich, které je umoznily.

V Ceském kontextu je uz samotny pokus o scénické uchopeni nejvyssich pa-
ter moci pozoruhodnym gestem, které se navic dockalo femeslné velmi zdafilého
ztvarnéni. Mytus o Ceské cesté ke kapitalismu pfitom nedochdzi zadné zdsadni
Ujmy, jen nékteré z tvaii dostivaji konkrétnéjsi pfibéh. Nabizi se zde totiz i otdzka,
nakolik a kam celou inscenaci zasadit & s ¢im ji lze porovndvat. Tematizovini
vitézu ¢i porazenych transformacnich procesu je totizZ mozné rozdélit na dveé zcela
odlisné vlny. Na jedné strané zde mdme tu dobovou, z pocitku 90. let, ztvirnénou
prevazné ve filmu — naptiklad Dédictvi aneb Kurvahosigutntag (rezie Véra Chytilova,
1992) & Nahota na prodej (rezie Vit Olmer, 1993). Méné Casty, ale pfesto pFitomny
je tento motiv i v tehdejsi literatufe, napiiklad v romanu Sestra (Jichym Topol,
1994). Na strané druhé se objevuji pokusy aktualnéjsi, které se jiz vice pfiblizuji
odborné sféfe. Mezi né patii naptiklad kolektivni publikace Vénd devadesdtd (eds.
Apolena Rychlikové a Veronika Pehe, 2023) nebo studie 7% bez priviastkil, nebo
ckonomickd demokracie? (Viclav Rames, 2020), zaméfend primédrné na podoby eko-
nomické transformace. V poslednich tydnech téma do sirsiho kontextu vraci i roz-
hlasovd dokumentarni série Ceského rozhlasu Plus Kellner — Na cesté k miliardim,
ktera se snazi zprostiedkovat zivotni drdhu Petra Kellnera s dirazem na fize jeho
byznysovych vzestupti a spornych momenti.

Privatizace neni velkolepou obzZalobou ani hlubokou sondou do duse kapitalis-
mu s lidskou tvafi, jak by si mozna leckdo podle ndzvu ptil. Je ale rozhodné vkus-
né komponovanou a misty velmi kreativni studii o podstaté moci, kterd si vystaci
s tichem; o spolecnosti, kterd jeji fungovani umoznila a o svété, jehoz jsme stile
jesté soucdsti. A to ve vysledku urcité neni malo.

Bc. Marek Panocha je studentem navazujiciho magisterského programu Historie — socidl-
ni d&jiny na FF UK. V rdmci bakaldiského studia se vénoval pramennému obrazu Ceskych
knizat, na magisterském stupni se zaméfuje na instituciondlni vyvoj televize a promény
jejiho obsahu v obdobi pozdni normalizace a porevoluéni transformace.
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