»Déjiny fotografie jako déjiny umeéni? Ne, radéji

jako kulturni déjiny.”

Reflexe vystavy o fotografce Lucii Moholy

(trvani vystavy: 30/5-28/10 2024)

Katefina Stara

Vystava s ndzvem Lucia Moholy: Exposures mapuje Zivot mélo znimé fotografky na-
rozené v Praze. Navstévnikiim se expozice otevrela v kvétnu 2024 a slusi se Fict kde.
Jedna se o galerii Kunsthalle na Klarové, jejiz otevieni v inoru 2022 zpisobilo ne-
malé kontroverze — na protest proti jejimu ,$pinavému® financovani odpurci mimo
jiné demonstrativné pojidali pfi otviracce uhli. Co se tyce pfinosnosti ¢i relevance
celé instituce, doporucuji zmapovat si reakce samotné ceské umélecké scény, jelikoz

to neni pfedmétem mého pojedndni.

Na vystavé, o které chci pohovofit, spatfuji jednu velkou zdsluhu: pfedstavuje

Obr. &. 1: Lucia Moholy, autoportrét, 1930.
Cernobila fotografie, 9,4 x 7,3 cm.
Bauhaus-Archiv, Berlin. Pfevzato z katalogu
k vystavé: Jordan TROELLER (ed.), Lucia
Mobholy: Exposures, Praha 2024, s. 36.

vefejnosti vyznamnou osobnost, jeji-
muz vyznamu zdaleka neodpovidd mira
vSeobecného povédomi o ni. V tom
zdroven mozna spocivé jeji velké dska-
li — vystavé se dd vycist pfilisnad biogra-
ficnost a zaméfeni se striktné na Zivot
jedné osoby. Na druhou stranu, vse, co
vystava o Lucii Moholy fikd, je ales-
pon déno do $irstho kontextu — at uz
s déjinami fotografie, s avantgardnimi
mezivalecnymi  kruhy, se s$kolou
Bauhaus ¢&i zkritka s dramatickym dé-
nim 20. stoleti. Jeji Zivot jako by byl
ukdzkovym piikladem jednoho z moz-
nych pfibéhi, které mohl ¢lovek s urci-
tymi predispozicemi béhem 20. stoleti
prozit.

Lucia Moholy (1894-1989) se na-
rodila v Praze jako Lucie Schulz, do
dobfe situované zidovské rodiny. Jejim
hlavaim jazykem byla némcina, ale
uméla také Cesky a jeji rodina se anga-
zovala v ¢esko-zidovskych organizacich,

jako byl spolek Or Tomid. Pfiblizné ve
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Qbr. ¢. 2: Lucia Moholy: Clara Zetkin, kolem 1930.
Cernobild fotografie, 24,4 x 30,2 cm. Fotostiftung Schweiz, Winterthur. Pfevzato z katalogu
k vystavé: Jordan TROELLER (ed.), Lucia Moholy: Exposures, Praha 2024, s. 210.

svych 20 letech se odstéhovala do Berlina, kde pusobila jako redaktorka a zacala
se pohybovat v levicovych, avantgardnich a feministickych kruzich. Z konce 20.
let pochdzeji vynikajici portrétni fotografie Zen spojenych s alternativnimi télovy-
chovnymi Zenskymi $kolami v némeckém Lohelandu a Schwarzerdenu ¢i subtilni
portréty stafické feministické a socialistické aktivistky Clary Zetkin (1857-1933).
V avantgardnim berlinském prostfedi se také sezndmila s madarskym umélcem
Laszl6 Moholy-Nagyem (1895-1946), za néjz se roku 1921 provdala, a kdyz byl
povolin do Bauhausu — prikopnické skoly designu, architektury a vytvarného
umeéni — jakozto vedouci kovodilny, piisobila zde po jeho boku.

Pravé na toto jeji pisobeni v Bauhausu se vystava na pomérné velkém prostoru
zaméfuje. Ke své skodé vsak podava ponékud zjednoduseny narativ, ktery zduraz-
fiuje hlavné dvé skutecnosti: zaprvé, ze Lucia Moholy byla upozadéna svym slav-
néj$im manzelem, a zadruhé, Ze po utéku z Némecka v roce 1933 byla pfipravena
o své negativy tehdej$im feditelem Bauhausu — architektem Waltrem Gropiem.
Ani jednu z téchto skute¢nosti nechci zpochybnovat, obé se zakladaji na pravdé
a jsou podepfeny archivnimi materidly, které jsou v expozici také k vidéni. Ovsem
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Obr. ¢. 3: Lucia Moholy: Clara Zetkin a Theodor Neubauer, kolem 1930.
Nitrtovy negativ, 9 x 12 cm. Bauhaus-Archiv Berlin. Pfevzato z katalogu k vystavé:
Jordan TROELLER (ed.), Lucia Moholy: Exposures, Praha 2024, s. 240.

neprospélo by pidit se podrobnéji po motivech zminénych aktéra? Faktem zustd-
vé, ze v nékterych pracich Laszl6 Moholy-Nagye — napfiklad v esejich o vztahu
produkce/reprodukce v uméni — je dolozitelné Luciino spoluautorstvi, které v nich
v§ak nebylo explicitné uvedeno. Pro¢ tomu tak ale bylo? Vysta¢ime si zde s argu-
mentaci patriarchitem a upozadénim Zen (nejen) v uméleckych kruzich? Jaké byly
pohnutky viech zacastnénych? Sama Lucia ve svych Pozndmkdch na okraj (1972)
pise: ,pracovni vztah mezi Moholy-Nagyem a mnou byl neobycejné blizky, bo-
hatstvi a hodnota umélcovych myslenek silily v symbiotickém svazku dvou odlis-
nych temperamenti“.! Jejich vztah byl tedy zfejmé komplexni a neredukovatelny
na dualitu vyrazného muze a upozadéné Zeny. Vystava vsak tuto otdzku jen naznaci
a nechavd za ni viset otaznik.

Lucia Moholy na Bauhausu nikdy neucila a nebyvé poéitina mezi osobnosti této
skoly. Krom zminéné neoficidlni spoluprice se svym manzelem vsak pro Bauhaus
udélala jednu zdsadni véc: fotograficky dokumentovala prostfedi skoly, jeji budo-
vy, dilny, ateliéry, vyucujici, a hlavné vysledky dilenské préce, mj. tedy designové

1 Lucia MOHOLY, Marginalien zu Mobholy-Nagy: Dokumentarische Ungereimtheiten/Marginal
Notes: Documentary Absurdities, Krefeld 1972. Cesky pieklad pievzat z vystavy.
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Obr. &. 4: Lucia Moboly: Zidle z trubkové oceli od Marcela Breuera, 1927.
Cernobild fotografie, 19,5 x 21,2 cm. Fotostiftung Schweiz, Winterthur. Pfevzato z katalogu
k vystavé: Jordan TROELLER (ed.), Lucia Moholy: Exposures, Praha 2024, s. 162.

produkty, které na Bauhausu vznikaly a diky nimzZ Skola ziskala sviij véhlas. Na
svych fotografiich zachytila mj. komplex skolnich budov a mistrovské domy (vcet-
né detaild vybaveni) v némecké Desavé, kam Bauhaus pfesidlil z Vymaru v roce
1925. Tyto stavby jsou dnes zapsiny na seznamu UNESCO jako piiklady funkei-
onalistické mezivile¢né architektury. Vystava bohuzel pfili§ nepiiblizuje Bauhaus
jako takovy — jeho program, principy, ideu ¢i fungovini — coz by se dalo odavodnit
tim, Ze pocitd s divikovym pfedporozuménim. Nerozebird vSak podrobné ani vztah
Bauhausu k fotografii, ani dostate¢né nekontextualizuje dobovy stav fotografie
jakozto umélecké, potazmo teoretické discipliny, coz jsou pro piedstavu piinosu
Lucie Moholy dulezité aspekty, a proto je tento pfinos ponékud tézko uchopitelny.
Niavstévnik pochopi, Ze spolené s manzelem testovali experimentdlni fotografii,
cozZ je ostatné vidét i z vystavenych negativii, dobovych zvétsenin nebo pro vystavu
vytvofenych kopii, kterych je ve vystavé obstojné mnozstvi. Pochopi také, Ze béhem
pobytu na Bauhausu pofidila spoustu snimkd profesiondlné zachycujicich prostte-
di a préci skoly. Neni mu uz ale napfiklad vysvétlena charakteristika stylu nova
vécnost (Neue Sachlichkeit), ktery méla Lucia pfi foceni aplikovat. Hloubéji neni
analyzovino ani jeji celkové postaveni a role v Bauhausu.
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Qbr. &.5: Lucia Moboly: Bauhaus v Desavé, dilenské kiidlo ze severovychodu, kolem 1926.
Cernobild fotografie, 13,5 x 22,9 cm. Fotostiftung Schweiz, Winterthur. Pfevzato z katalogu
k vystavé: Jordan TROELLER (ed.), Lucia Moholy: Exposures, Praha 2024, s. 145.

Lucia s Laszlem se na konci 20. let vratili z Desavy do Berlina a jakoZto man-
zelé se odloucili. V roce 1933 byl zatcen jeji tehdejsi partner, pfedstavitel némecké
komunistické strany Theodor Neubauer (ktery byl nakonec v roce 1945 popraven)
a Lucia védé¢la, Ze musi z Némecka utéct. Nemohla s sebou narychlo vzit své nega-
tivy (pomérné velké, kiehké sklenéné desky) a odvezla s sebou jen jejich evidenci
— jakousi kartotéku, kterou si vedla. Viale¢na 1éta prozila v Londyné a domnivala
se, Ze negativy byly zniceny. S koncem vilky, kdy opét ziskala pfistup k mezindrod-
nim publikacim, vak objevila své fotografie napf. v katalogu k vystavé o Bauhausu
v newyorském Museum of Modern Art (MoMa) z roku 1938. Ukazalo se, Ze jeji
negativy vélku pfezily a po rozsdhlé korespondenci ji v roce 1954 pfiznal Walter
Gropius, kterému tehdy negativy pfi svém utéku z Némecka svétila a ktery poté
emigroval do Spojenych stitd, Ze je uchoval u sebe a vyuzival je pro sifeni povédomi
o Bauhausu v Americe, oviem bez zminky o Lucii Moholy jakoZto jejich autor-
ce. Pravé tato obrazovd dokumentace byla kli¢ovd pro vytvafeni odkazu a statusu
Bauhausu, kterému se t&il a tési dodnes. Lucia Moholy vsak byla pfes dvacet let
pfipravena o moznost nakladat se svym dilem, coz ji dle jejich slov pusobilo profes-
ni a finanéni tézkosti. Jak uz jsem vsak zminila — na to, jaky je této skute¢nosti ve
vystave kladen diraz, jsou pfili§ malo analyzoviny motivace ostatnich aktérd, napf.
samotného Waltera Gropia.

To, ze byly jeji fotografie pouziviny bez jejiho svoleni a pfizndni autorstvi ote-
vird jesté dalsi téma, které protind celou vystavu: postaveni fotografie jakozto umé-
ni. Komu vyfoceny snimek patii? Tomu, kdo jej pofidil? Tomu, kdo je na ném
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vyobrazen? Instituci, v jejiz ramci vznikl? A kdo jej smi vyuzivat? V dne$ni dobg,
s rozsdhlymi opatfenimi ohledné autorskych prav, jsou takovéto otizky v praxi nej-
spis zbyte¢né, ale pred 80 lety, zda se, jasno jesté nebylo a mohlo to vést k poskozeni
autort.

I pfesto, ze se Lucia Moholy jiz v mladi odsté¢hovala do Némecka, kon-
takt s Prahou a s Ceskoslovenskem neztratila tplné a vystava se o tento kontakt
pochopitelné

zajima. UdrZzovala styky s avantgardou okolo Devétsilu a v roce 1929 pfijela do
Prahy dokumentovat VI. mezindrodni kongres pro kresleni, uméleckou vychovu a uzi-
td uméni. Pii této piileZitosti zachytila na skupinovém snimku i T. G. Masaryka.
V roce 1933 se pak Praha stala jejim prvnim, byt kritkodobym ttocistém po utéku
z Némecka. Postupné z Prahy emigrovali i jeji pfibuzni a dalsi navstévu Prahy
vystava uzZ nezminuje.

Dalsi oddily vystavy spojuje motiv Lucie Moholy jakozto teoreticky fotogra-
fie. V roce 1939 vydala knihu 4 Hundred Years of Photography, 1839-1939, ktera
v Ceském prekladu vysla prave az k prilezitosti vystavy. V utlé knize Lucia nahlizi
na déjiny fotografie prilomovym zptisobem. Historie technickych vynalezi v nich
tvoii pouze podklad, nad nimz je pak zdiraziiovin vzdjemny vliv vyvoje doby a fo-
tografie. Tak jako fotografie (po technické i estetické strance) zrcadli vyvoj doby,
stejné tak sama ovliviiuje moznosti percepce svéta a zprostiedkovani dojmi z néj.
Fotografie je nahliZena jako médium, které je schopno vypovidat o spole¢nosti
a ma urcitou historickou roli.> Moholy tak pfekracuje technicko-historické i kun-
sthistorické paradigma a piSe misto toho kulturni déjiny fotografie.?

Do Luciiny smrti o celych 50 let pozdéji fotografie prosla dal$im, rozsihlym vy-
vojem. I ten byla Lucia schopnd nadale reflektovat. V pribéhu dalsich desetileti se
vénovala vyzkumu mikrofilmu jakozto média pro ukladani a transfer dat. Stala se
tak vyraznou osobnosti dokumentalistiky — discipliny zesiroka zkoumajici moznos-
ti sbéru, uchovani a distribuce informaci — potazmo etablujici se informacni védy.
V dokumentaci spatfovala zpusob, jak dosiéhnout plné vymeény znalosti a védéni,
zejména v ramci védecké obce, a zaroven jeho zpfistupnéni co nejsirsim faddm
zdjemcd.* Od roku 1942 zastdvala post feditelky londynskych Mikrofilmovacich
sluzeb v raimci ASLIB (Association of Special Libraries and Information Bureaux)
a z této pozice prosazovala mikrofilm jakozto lehce transportovatelny a uskladni-
telny prostfedek komunikace a transferu dat béhem vilky, ktera paralyzovala bézné
komunikaéni cesty. Diky tomuto pracovisti se $ifily informace rozlicného obsahu

2 Steffen SIEGEL, Moderni déjiny fotografie Lucie Moholy, in: Jordan Troeller (ed.), Lucia
Mobholy: Exposures, Praha 2024, s. 128.

3 Steffen SIEGEL, Moderni déjiny fotografie Lucie Moholy, in: Jordan Troeller (ed.), Lucia
Mobholy: Exposures, Praha 2024, s. 127.

4 Annie BOURNEUF, Informacni ekonomika podle Lucie Moholy, in: Jordan Troeller (ed.), Lucia
Mobholy: Exposures, Praha 2024,s. 172-175.
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Obr. ¢. 6: Lucia Moholy wve stifi. Vera Isler: Lucia Moboly, 1986.

Vera Isler: Lucia Moholy, 1986. Verein Blaue Blume (Archive Vera Isler) a Balzer projects, Bazilej.
Ptevzato z katalogu k vystavé: Jordan TROELLER (ed.), Lucia Moboly: Exposures, Praha 2024,
s.24.

— od za vilky tézko distribuovatelnych odbornych periodik po strategické materidly
z Velké Britinie do USA. T po vilce mikrofilm nadile slouzil k distribuci dat, coz
mélo vyznam opét zejména ve védecké obci, napifiklad v oblasti mediciny. Mnohé
knihovny a s nimi u¢ebnice mediciny byly za vilky zni¢eny a nebyl dostatek papiru
na tisk novych. Knihy byly nafoceny na mikrofilmy a ty byly rozesilany do potfeb-
nych zemi spole¢né se ¢teckami, které umozni studentim mediciny a lékaiam jejich
prohliZzeni. Promitani mikrofilmi se mélo dale uplatnit naptiklad v zpiistupriova-
ni textd lidem s hendikepem.® S povéfenim UNESCO dile Lucia Moholy vedla
mikrofilmovaci laboratof v Ankafe, kterd se vénovala zejména kopirovani starych
rukopist a jejich zpfistupiiovani pro védecké a akademické ucely. Jisté, efektivita
mikrofilmu byla dobové podminéna a dévno ji pred¢ily jiné zpisoby dokumentace
a transferu dat, nicméné tfeba zrovna v rdmci historického badani jsou mikrofilmy
badateli stile obcas vyuziviny a vystava dilezitost tohoto dnes pozapomenutého
média zdiiraziuje velmi dobfe. Navstévnik si pomoci dobovych ¢tecek mize mik-
rofilmy plné nafocenych periodik prohlizet a pochopit tak jejich fungovani.

Od konce 50. let az do své smrti pobyvala Lucia Moholy ve Svycarsku, kde se

nadile pohybovala v uméleckém prostfedi a v poslednich dekddich Zivota se ji

5 Tamtéz,s. 180.
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dostalo zaslouzeného uzndni alespon ve fotografickych kruzich. Zejména jeji por-
trétni fotografie se dockaly nékolika vystav. Zemfela v roce 1989 ve véku 95 let.

Vystava dava §irsi vefejnosti moznost dozvédét se o této ¢inorodé prazské rodac-
ce, kterd si pozornost jisté zaslouzi. Ke skod¢ je, Ze to ¢ini pomoci narativu, ktery
pusobi zjednodusené, misty az nucené. Navstévnik si sice mize prohlédnout napf.
vystavené archivélie (korespondenci, dopisy, ru¢né psané deniky), které maji poten-
cidl tento narativ v dobrém slova smyslu relativizovat a doplnit, ovSem vétsina z nich
je v némdéiné (nékteré v madarsting) a k dispozici neni pfeklad ani do anglictiny,
ani do ¢estiny, tudiz pro velkou ¢dst ndvs§tévniki nemaji Zddnou informaéni hod-
notu. K vystavé vsak vysel také katalog s doplnujicimi texty, v anglicting a v ¢estiné,
a jiz zminény Cesky preklad jejiho dila Sto let fotografie, 1839-1939. Pokud tedy
navstévnika vystavy osobnost Lucie Moholy zaujme, obé publikace si muze i bez
zakoupeni v galerii procist a pribliZit se tak k odpovédim na nékteré otizky, které
vystava sice nezodpovidd, ale alespon je vzndsi.

Bc. Katefina Stara

Je na navazujicim magisterském studiu dvouoboru historie (UHSD) a néméiny: tlumocnictvi
(UTRL). Snazi se oba obory propojit a zaméfuje se na dé&jiny Ceskych Némcil, potazmo na
Cesko-némecké vztahy ¢i na déjiny severnich Cech.
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