VIBES CULTURE: UMENIi V DOBE ALGORITMU

Petr FRANC

Uloha filosofie podle Platéna piimo odporuje Gloze uméni. Zatimco prvni pry
sméfuje ke svétu ideji, druhd pouze napodobuje svét smyslovych véci. To je i du-
vodem, pro¢ Platén hani uméni tematizujici pfirodu a lidsky Zivot a pro¢ ze svého
idedlniho stitu vyhdni téméf vSechny basniky. Vyjimku udéluje jen skladatelim
chvalozpévi opévujicim bozstva, jelikoz jejich tvirdi ¢innost se nijak nevztahuje
k vécem pozemskym.! Angazovanost umélce je timto zpisobem napadina napfi¢
déjinami, a to v zdjmu zachovini stavu, v némz smi uméni jako takové zistat ve
sluzbéch ritualu. Idealisticka filosofie mé ostatné vzdy zdjem na zdanlivé apolitic-
nosti uméleckého dila, at uz ji prosazuje Platén proti pokrokovému sméru staro-
fecké mimésis, Wildova nové estetika proti na jeho vkus az prili§ deprimujicimu
pamfletafstvi Reada nebo Dickense,? lartpourlartizmus proti socidlni tloze foto-
grafie a filmu, krajni pravice proti umélecké moderné, anebo dokonce — coz je i za-
méfenim tohoto ¢lanku — mikrotrend proti neustéle se vyprazdiujicim vizudlnim
slohim, takzvanym internetovym ,estetikim®.

Piavodni ucel uméni ve vztahu k tradici spocival v posluhovini kultu: Estetické
vyjadfeni mélo své kofeny pravé ve zminéném chvalozpévném ritudlu — nejprve
magickém, pozdéji nibozenském — a jako takovy je tedy ritudl pavodnim zdro-
jem uzitné hodnoty uméleckého dila.* Rozvoj novych metod ale tento stav pfe-
konal. V minulém stoleti mechanickd reprodukce dél znamenala revoluci v teorii
i praxi uméni: Fotografie v oblasti vizudlnich femesel pfedstavovala obdobny otfes
jako vynalez knihtisku v oblasti pisemnictvi. Najednou umeélecké dilo, jak si v§ima
Wialter Benjamin, nemohlo nadile spocivat vyluéné ve svém stavu parazitické za-
vislosti na ritualu. Muselo svou hlavni funkci najit v jiné praxi — v politice.* Avsak
na hrozici krizi, kterou predstavoval vynilez fotografie a filmu na jedné strané a or-
ganizované délnické hnuti na strané druhé, tehdy umeéni reagovalo uchylenim se
k bezzubé doktriné romantickych krasoducht /’ar¢ pour l’art. Ta, nez aby dostila
socidlni funkce uméni coby nositele politického postoje, deklarovala uméni pro
umeéni a pokusila se ze sebe veskerou odpovédnost sejmout. Hodlime reagovat
stejné i na soucasnou krizi uméni?

Mechanicka reprodukce dnes uz neni tim, co nds nuti pfehodnocovat umélecké
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sméry. Tim je spiSe jeji laicizace. Prostfedky reprodukce uméleckého dila se dostaly
do rukou divika. Dnes uz je vsichni nosime po kapsich a spolu s nimi i néstroje
okamzitého sdileni jejich vyrobka. Svét se navic této laicizaci prostfedkua reproduk-
ce prizpusobuje, a to tak, aby jeho vlastni pfetaveni na populdrni content na soci-
alnich sitich bylo co nejsnazsi: Vznikaji véemozna muzea optickych iluzi, vystavy
svéta zmrzliny a podobné farmy na content z Zinru made-for-Instagram exhibits;’
piibéhové formaty anticipuji, Ze jejich repliky a zibéry budou fanousky spiadiny
do nesouvislych kolazi (takzvaného webweavingu), a tak se seridly rovnou stlacuji
a natahuji tak, aby byla extrakce jejich nejslad$ich momentu co nejjednodussi; a sa-
motnd mésta se nechdvaji zaplavovat kycem, aby si lidé méli co fotit... Spektakl
— tolik vlastni véem témhle svétim zmrzliny — zavlekl do svéta mikrotrend a jeho
producenti zabili vefejného intelektudla.

Pominuly doby sal6nnich $vihaka, co si v podpazi nosili Anti-Oidipa a trousili
po kavdrnich avantgardni manifesty. Intelektudlni hnuti se pozvolna prolnulo se
subkulturami: Myslenky zde jesté stile vegetovaly v hudebnich zanrech a v Zivot-
nich postojich, ackoliv byly zbaveny svého teoretického zédkladu. Punk se napfiklad
typicky vyznacoval bésnénim proti komerci. Samotni punkaci si pfivlastnili filo-
sofii zbozni sobéstacnosti a praktik DIY, pficemz své politické védomi organizovali
kolem navitévovini koncertd a secondhandi, pfipadné kolem vegetaridnstvi nebo
zéliby v abstraktnim uméni. Jesté v Ceskoslovensku devadesitych let byly konflikt-
ni narativy pevné spjaty s praktikovanim hudby.® Hédonisti¢ti ndvstévnici diskoték
byli stavéni do protikladu s domyslivymi rockery” a umélecké vyjadieni bylo jesté
dokladem Zivotniho postoje. Uméni bylo nositelem hodnot, k nimz se ¢lovek vé-
domé vztahoval.

Punkédi, emafi a dalsi pfedstavitelé upadajicich subkultur byli zkratka pfilis
poutani spole¢nou myslenkou: Masova kultura nemohla dopustit, aby za sebou
masky kulturnich identit schovivaly skute¢ny postoj k Zivotu, a tedy i k politice.
A tak museli feditelé mumifikace svéta zabit punk. A pak kup¢it s jeho mrtvolou.
Subkultury vystfidala pozlitka internetovych ,estetik prostych jakéhokoliv posto-
je. Cottagecore nebo Light Academia se staly jednémi z vrchnich ikon prazdnych kré-
lovstvi pro faraony ni¢eho. A¢koliv tyto nesourodé slohy dokazi mezi své pfiznivce
obsihnout skute¢né kohokoliv — ostatné coztagecorovd féra viele uvitaji tumblrové
levicové radikély, kavarenské liberaly, i fasizujici fradwives — 1ze diivodné ocekivat,
Ze 1 tato pozlatka jsou pfili§ rozlisnd a stdld. A tak i prazdnoslohy musi pry¢ ze své-
ta. Nahrazuje je mikrotrend... Cestujici na okruzni vesmirné lodi Axiom méni své
pradlo na modro a vychutnavaji si dort v kelimku.
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To je tedy veobecny vzorec ipadku uméleckych sméri v dobé obsahové opti-
malizace. Politickd radikalita, i je-li prosta teorie, pfeziva v subkulturdch a umélec-
kych Zanrech. Ty se s postupnym zbavovanim politickych postoji méni na pouhé
(vizudlni) slohy, které si uchovavaji relativné stdlou (byt vyprizdnénou) podobu.
A i ta se nakonec vlivem optimalizace rozpada na dil¢i trendy podléhajici rychlé
zkéze. Benjamin snad doufal, Ze kriticka reprodukce a recepce uméni by mohla byt
moznym vzdorem proti pravé tomu odcizeni, které je vyribéno masovymi médii.?
Ostatné zadna strojova vyroba neni o sobé $patnd a vzdy zilezi jen na spolecen-
ském vyrobnim zpusobu, v ném?z je uzita.” OvSem takova kriticka recepce je zne-
moznéna. Rychlost trendotvorné optimalizace obsahu, se kterou je odstin baby blue
vystiidan odstinem &lueberry milkshake v tiktokové debaté o nejzhavéjsich akrylo-
vych nehtech,'® neumoziuje sledovini z odstupu, kritickou analyzu ani komentdf.
Optimalizace kone¢né neumoznuje ani to, aby si vizudlni uméni zachovalo ¢i osvo-
jilo postoj k Zivotu. Jesté dfive, nez totiz néjaka zarode¢nd subkultura stihne takovy
postoj vyjadrit, stane se moodboardem na Pinterestu.

II.

Degradace vizudlnich slohti neni Zddnou zdhadou. Z obsahovych trendd obstoji
jen ty, které se dokdzou nejefektivnéji rozsifit v prostiedi ovlidaném algoritmem.
A tak musi dle jeho optimalizacnich kdnont délat sviij obsah hyperspecifickym,
jelikoz pravé tim je podminéno jeho rozsifeni. Jsme nuceni kategorizovat svét tak,
aby byl ¢itelny pro kordlkova pocitadla. Nelze se pak divit, Ze jej béhem toho pfi-
pravime o vechno, co ho déla zajimavym. Vizudlni estetiky byly stile jesté fizeny
dialektickym pohybem uméni, pro néjz je typické, Ze se neustile obméiiuje a preci
zachovavi, vtéluje do sebe své pfedchozi podoby, a tim mize piekondvat samo sebe.
Trend se naproti tomu obménit nenechd. Je uménim dovedenym co nejblize smrti,
a tak Zije jepi¢im Zivotem.

Videoesejistka Liky Alexandre jako pfiklad uvddi dva tiktokové mikrotrendy,
které se pfedminuly rok tésily znaéné pfizni uzivateld socidlnich siti: That Girl
a Night Luxe.! Zatimco prvni z nich vyjadfuje nezdvazny den strdveny ve mésté
krasnou bonvivinkou, kterd disledné pecuje o své zdravi, a tak pfed rannimi cere-
dliemi stihd meditovat a cvicit jégu, druhy je zachycenim prohyfené noci, béhem
niz Sperky obsypand femme fatale v cerném sametu Zije Zivotem rozkose a zahdlky
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Obr. 1: ilustracni koldz mikrotrendu a takrecené Obr. 2: ilustracni koldz mikrotrendu a takiecené
estetiky That Girl pouzitd na strance Aesthetics estetiky Night Luxe z pinterestového moodboardu
Wiki In: pinterest.com [online].

In: aesthetics.fandom.com [online]. 24. dubna [cit. 2024-07-05]. (upraveny pomér stran)
2022 [cit. 2024-07-05]. (upraveny pomér stran)  Dostupné z: https://www.pinterest.com/pin/
Dostupné z: https://aesthetics.fandom.com/ night-luxe-aesthetic--816910819907281090/

wiki/File:That_girl_.jpg

pod kiistalovymi lustry. Ackoliv se tyto styly nazyvaji estetikami, na prvni pohled
je ziejmé, Ze je pohromadé nedrzi Zidna jednotici mySlenka. Jako vechny mik-
rotrendy je kazdy z nich jen jedinym a okamzitym vajbem, ktery nelze nijak rekon-
textualizovat, jako to bylo mozné u piedchozich styli. Zanr nelze prekonat a jeho
piedpoklady se nedaji zvratit. 7har Girl a Night Luxe jsou pouhymi situacemi, aspi-
raénimi momenty, které se maji od divika vzdalovat v reprezentaci.’ Nejsou od
sebe navic nijak podstatné odliSeny: Zatimco jedna je zachycenim Zivota movité
zeny ve velkomésté dopoledne, druhd je zachycenim Zivota movité Zeny ve velko-
mésté v noci.

Prvni umélecké vyjadreni zcela vlastni generaci Z je tak pouze vyjiadfenim spo-
tieby zbozi. Nabidnout dokdzZe jen sebekomodifikaci a osobni brand, ztratit uz
nemuize nic. Je novym chvalozpévem staronovych bohu, ktery by obstil u shora
zminovaného Platéna: Nikterak se totiz nevztahuje k vécem pozemskym. Nez aby
vystihl spole¢nost jako srazku rozli¢nych zajmi, jak to dokdzala umélecka avant-
garda minulého stoleti, vystihuje ji jen jako ohromny soubor vajbu.

Nakonec pravym davodem pro toto vyprazdriovini uméleckych smért a jejich
rozmélnéni na nejprve vizudlni slohy a nisledné pouhé trendy je struktura komunit,
které stoji pti zdkladu umélecké reprodukce. Internetové vizualni slohy, které vzni-
kaly na diskusnich férech a tumblerovych nésténkich (takzvanych dashboardech)

12 Guy DEBORD, Spolecnost spektiklu, Praha 2023,s. 214.
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sice znamenaly vitézstvi masové kultury a otevieni téchto vizualnich styli sirokému
publiku, ovSem samotna struktura téchto fér zajistovala, Ze si vznikajici styly stale
nesly sviij étos vizudlni historie a jistou miru kidrovéni, vymahdni formalnich po-
zadavka ¢, chceme-li, gatekeepingu. Formit socialnich siti, kde algoritmy dovoluji
uplné prolinani riznych komunit, bofi tuto uzavienost a s ni i moznost zachovani
spole¢ného étosu. UZ se nejednd o pouhou mumifikaci svéta, kterou vidél Adorno
v masové kultufe,” uz nejde o pouhou depolitizaci uméni a ndvrat ke kultovni
hodnoté uméleckého dila, jak si tohoto procesu v$iml Benjamin."* Ani nemizeme
mluvit o rekuperaci radikalnich uméleckych sméra které jsou nejdiive smysleny
inovativni avantgardou a potom vy¢pi, nacez je do svého dédictvi vtéli méstacka
kultura, jak na tento proces poukazoval Debord.” Kdepak, nas kaddvr neni jako
mrtvy a nastokrit pfeprodany surrealismus v Sedesétych letech.'® Zjistujeme to-
tiz, Ze nadoby v hrobce nejsou zatésnény, Ze obvazy nejsou neprodysné. Nahlizime
na télo ztrouchnivélé mumie a pod jejim povrchem nalézime obscénnost tlejiciho
uméni: Brainrot.

III.

Snad nejdéle vzdoroval politickému vyprazdnovéni internetovy zinr Vaporwave.
Jeho postoj byl nepiimocary a stylisticky dchvatny. Snoubil v sob¢ totiz prvky ka-
rikovdni pozdniho kapitalismu s jistou sentimentalitou pro reklamni kulturu mi-
nulého stoleti v oblastech technologii a videoher. Navazuje na Hypnagogic Pop
a metodu plunderphonics, pijcuje si populdrni pisné minulého stoleti a méni jejich
tempo, vnasi do nich syntezované tény a sampluje zvukové vzorky z fastfoodovych
reklam nebo videohernich soundtrackd.'” Jeho vizudlni styl obdobnym zpisobem
misi zddnlivé nesourodé prvky: Obsahuje totiz vie od ranné 3D grafiky a vizuali-
zaci digitdlniho svéta, pfes reklamy na dovolenkové resorty, az po starovéké sochy.
Lze o ném uvazovat jako o digitdlni ironii koliZového rizu nebo jako o pop-ar-
tu virtudlniho pfedpekli, kde je uméni vytrzeno z kontextu a vydino v povrchni
spotfebu. Ukazuje virtudlni svét kulturniho vykofenéni, v némz smi neomezené
vladnout shora jmenovand vystava svéta zmrzliny, ba co vic, takové vladé konzu-
mu se smér samotny poddavd a védomeé se ji nechdvé ukolébat v mrtvolny spanek.
Nepiimocarost Vaporwavu, fekl bych, spociva v tom, Ze vyrdbi satirickou nostal-
gii po dobé, o niz vi, Ze nikdy neexistovala. Ostatné samotny nizev Vaporwave je
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Obr. 3: 0bal alba Floral Shoppe z roku 2011, které Obr. 4: Vaporwawve prebiraji pravicovi extremisté
se stalo ucebnicovym prikladem Zdanru Vaporwave a STri jim nendvistnou rétoriku a symboly
XAVIER, R. A. Floral Shoppe [obal alba], 2011. (Fashwave)
In: gnet-research.org [online].
[cit. 2024-07-05]. (upraveny pomér stran)
Dostupné z: https://gnet-research.
org/2023/06/28/understanding-fashwave-the-
alt-rights-ever-evolving-media-strategy/

odvozen od vaporware, coZ je oznaceni pro technologické vyrobky, jejichz datum
vydani je sice nejprve ohldseno, ale nakonec se na trh nikdy nedostanou.

Osud tohoto slohu v§ak opisuje vzorec popsany zacitkem eseje. Nejdfive byl
depolitizovin, jelikoZ rist internetovych komunit a jev diskusniho féra zpfistupnily
jeho plody komukoliv, kdo mél zdjem o jeho vizudlni nebo hudebni specifika, at
uz byl klidné lhostejny ¢i pfimo nepritelsky vici jeho myslence. Tak Vaporwave
degradoval ve vSemozné odrudy, které jeho vizudlni znaky pouzivaji pro prosa-
zeni mnohdy dplné odlisnych politik. Piikladem je fenomén Fashwave: Vizual
osmdesitkové pocitacové kultury a zalitku digitilnich prostori je zbaven levi-
cové kritiky a injektovan feckofimskou ikonografii, runami, fasistickou rétorikou
upadku a mnohdy i neskryté extrémné pravicovymi hesly jako ,reject modernity”.
Depolitizace je nisledovina rozmélnénim. Sloh, ktery nejdfive ztratil svou mys-
lenku, nésledné ztrici i svou podobu — do starych nddob je nejdfive nalito nové
vino a ndsledné je s nddobami mr§téno o zem. Pravé tak se Vaporwave ztratil coby
jednotny styl a dojmy, které zanechdval, do sebe vtélily prchlivé trendy; trendy, které
se daji snadno napodobit zbozim a které odpovidaji algoritmizaci socidlnich siti.
Dnesni Post-Vaporwave nebo Neo-Vaporwave je spise ndkupnim seznamem oble-
eni a doplnka evokujicich nékdejsi Zanr, nez aby se jakkoli vyjadfovali k pivodnim
tématim, které tento Zanr problematizoval. To, co bylo kulturni identitou, stalo se
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opét pouhym kostymem.'® Nase mumie znovu prohnila zevnitf.

Meénime svét tak, aby vyhovoval bezednému hladu optimalizace obsahu, a z4-
roveil s tim jsme svétem ménéni nazpét. Bylo by naivni domnivat se, Ze algoritmus
socidlnich siti nema i sviij zpétny rdz; Ze ty samé kanony algoritmu neovliviiuji i to,
jak uvazujeme o svém intelektudlnim a emocnim Zivoté. Naopak, jako i ruka je
nejen orginem price, nybrz také jejim vysledkem, stejné tak i ndstroje ducha jsou
tvarovany tim, co samy vykonavaji. Nase uvazovini je ovlivnéno optimalizaci, pred
kterou nejsme v bezpe¢i ani mimo virtudlni svét. Ob¢as dokonce zapomindme, jak
iika esejista CJ The X, Ze to nejsou tweety, nybrz nase myslenky."” Zrychlujicim
tempem se nim uvahy upinaji ke stile novym faraonskym zahdlkdm a nase st¥ida-
jici se médni vystielky se vice a vice podobaji obinadlim. Nesou na nds nddoby...

Navrhnout vlastni feseni by se bohuzel vymykalo rozsahu této reflexe. Navic
si nemyslim, Ze by bylo jakkoliv pfekvapivé. Nase programové cile totiz zistavaji
stejné, ackoliv jsou proti nim postaveny nové a nesikovnéjsi techniky mumifikace:
Kdy?z oni estetizuji politiku, my musime odpovédét politizaci uméni.?® Dfive nebo
pozdéji musi nékdo polozit zdklad kontrakulturnimu uméleckému sméru, ktery
bude — feceno s Debordem — potlacovat nestésti ze viech stran.2! Ucinny boj proti
mumiim totiZ spo¢ivd pravé v dozndni, Ze uméni musi byt angazované. Jen tak si
lze vzit o¢i zpatky.

Petr Franc
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